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Presentacion

Hace ya un buen tiempo que la historieta se ha transformado en una potente
herramienta de trabajo en las escuelas. Este cambio podria estar relacionado con
la revalorizacién que se viene haciendo de este género, considerado como el
noveno arte, y con dejar atrds la antigua idea de que el cémic es un mero
divertimento para nifos.

Estos cambios han permitido un gran namero de publicaciones académicas,
analisis y critica de obras asi como secuencias didacticas y materiales destinados a
la docencia, con el fin de incorporar historietas al desarrollo curricular tanto en
Primaria como en Secundaria.

En este sentido, ;qué podemos aportar a un tema que ya posee un caudal de
textos tan amplio? Desde aqui pensamos en el uso de la historieta, del lenguaje de
la historieta, con potencialidad didactica para abordar tematicas y contenidos
desde un enfoque grafico, que intente ser interesante y atrayente, tanto para los
estudiantes productores como para los espectadores.

Para profundizar sobre la potencia comunicacional de laimageny sus particulares
modos de construir sentidos, compartimos dos notas de la revista Scholé: “

” de Nadia Marconiy Valeria Daveloza;
y“ ”, de Nadia Marconi.

Desde una perspectiva de la educacion artistica, podriamos abordar esta
secuencia a partir de los aspectos técnicos y no movernos de alli. Explicar, con
ejemplos de un cdmic americano, las relaciones entre objetos/sujetos en un plano,
angulos de vision, luces y sombras. Tal vez, aplicar teoria del color sobre los
disfraces de superhéroes, o ahondar en el uso del blanco y el negro, tramas y
puntos para la construccion de volimenes en una obra bidimensional. Podemos
usar la historieta como una mera ventana para asomarnos a otros contenidos.

Sin embargo, un objetivo central de esta produccion es pensar la historieta como
un objeto cultural artistico y como wuna herramienta comunicativa
fundamentalmente grafica para la presentacion de los contenidos elaborados por
nuestros y nuestras estudiantes. Nos interesa la apropiacién de este particular
lenguaje para explorar y explotar su potencialidad didactica y entender la
historieta y el cémic desde un punto de vista abarcativo, donde pueden confluir
multiples espacios curriculares, no solo Artes Visuales y Lenguayy Literatura.

Al final del documento, encontraran una ficha técnica que presenta la inscripcién
de estos contenidos en las propuestas curriculares del nivel Secundario.
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Esquemade la propuesta

Clase 1. Analisis sintactico y morfolégico de una historieta

Reconocimiento de los diferentes elementos graficos que componen una pagina
de historieta.

Analisis en grupo de los elementos en una pagina de historieta.

Clase 2. Transmitir informacion

Observacion de las diferentes formas de secuenciarimagenes para transmitir ideas
en una historieta.

Clase 3. Aportes del noveno arte a la clase

Resignificacion de lo aprendido sobre el lenguaje de historietas pensado como
herramientas para el desarrolloy puesta en evidencia de contenidos y aprendizajes.

Clase 4. Crear una historieta como recurso didactico

Recuperacion de los contenidos vistos en clases anteriores.
Creacion de una propuesta de trabajo para el aula donde pueda aplicarse el lenguaje

de historietas para la exposicion de saberes.
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Clase 1. Anilisis sintactico y morfolégico
de una historieta

Este primer encuentro permitira a los y las estudiantes identificar los principales
aspectos de las obras de arte secuencial. El titulo de la clase hace alusion a los
andlisis morfoldgicos y sintdcticos de Lengua y Literatura, donde se identifican las
funciones de las partes de las oraciones y las formas de las palabras. Del mismo modo
podemos desmenuzar y trabajar el lenguaje de la historieta.

En este sentido, esta primera clase va a servir de repaso para analizar la sintaxis de
una pagina de historieta, los elementos bdsicos de su lenguaje y su uso. No intenta
ser un catdlogo detallado, sino presentar algunos elementos que sirvan de sostén
para entender su estructura. La bibliografia de apoyo sera presentada para aquellos
estudiantes que deseen ahondar en los elementos inherentes al arte secuencial.

Cuando hablamos de historieta o cémic, hablamos de una narracién secuenciada. En
esa narraciéon, “dialogan” las imagenes y los textos. En esta propuesta, nos
centraremos exclusivamente en el lenguaje visual, sin desconocer la importancia de
la escritura en la articulaciéon de lenguajes semiéticos que la historieta propone.
Desde esta clase, se usaran los términos “historieta” y “comic” como sinénimos y de
manera intercambiable. Scott McCloud, en Como Se Hace Un Comic (1995), parte de la
definicién de cémic empleada por el historietista Will Eisner, que la define como
“arte secuencial” y la amplia hasta “ilustraciones yuxtapuestas y otras imagenes en
secuencia deliberada, con el propésito de transmitir informacién y una respuesta
estética del lector” (McCloud, 1995, p. 20). Si bien el autor aln considera esa
definicién como demasiado escueta e inacabada, la usaremos para iniciar en el
conocimiento de la historieta. Cada uno de ustedes, en la medida en que las clases
avancen, encontrardn nuevos aspectos que les permitiran expandir y complejizar
esta definicién.

Nuestra primera parada estard puesta en recuperar los conocimientos previos que
tenemos sobre el comic, bien por ser lectores de librosy revistas de historietas o por
participar en una clase que tuviera como eje el género.

Partimos de que el comic es una secuencia deliberada de imagenes yuxtapuestas.



Histéricamente existen ejemplos de obras pictdricas que hacen uso de la secuencia
en un mismo espacio plastico (una estera, pared, tela, piedra o madera). McCloud
presenta como ejemplos los murales egipcios. Podemos ver también algunas obras
con secuencias, como los relieves en la columna de Trajano (113 d. C.), que cuenta la
conquista de la Dacia por parte del emperador Trajano.

Fuente: Santander La Salle



https://centroderecursos.educarchile.cl/bitstream/handle/20.500.12246/15790/articles-29941_recurso_jpg.jpg?sequence=1&isAllowed=y
http://apuntes.santanderlasalle.es/arte/roma/escultura/columna_trajana.htm

Cuando pensamos en una historieta, debemos concebir una obra que muestra en
forma grafica una secuencia de eventos y espacios, centrados en personajes que
llevan a cabo acciones, que interactian entre si y, de la misma manera que en otras
ficciones, mueven una trama hacia un desenlace.

Un cémic se compone de personajes con objetivos, protagonistas, antagonistas,
problemas a resolver, etc., de la misma forma que otros géneros ficcionales. Pero, a
diferencia de estos otros géneros literarios, la historieta requiere del uso de
imagenes que sigan una progresion.

El aspecto deliberado de esta secuencia responde a ciertas decisiones de coémo
estructurar las imagenes en el espacio, en forma de vinetas.

Cada vineta es una unidad cerrada, delimitada del resto de la pagina por lineas.
Tendra un tamano relacionado con la importancia que esa imagen tiene respecto del
resto. A su vez, cada vifieta tiene pequeinas composiciones con angulos, encuadre y
planos, que marcan y acenttan las acciones de los personajes, los escenarios donde
se mueveny los detalles que queremos mostrar.

Los didlogos van en burbujas o globos. Las narraciones, monélogos internos, textos
que informan, lugares, espacios, momentos suelen usar cajas de texto. Cada globo

de didlogo suele tener una cola que apunta hacia la boca del personaje que esta
hablando.

Fuente: Lieberman, Al Barrionuevo y Portella (2004)



Las cajas de texto pueden ser usadas para plantear la voz de un narrador o
personaje que narra aspectos de la historia desde su mente o que hace
retrospecciones (narra algo del pasado). Las cajas también sirven para establecer
tiempo, espacio o lugar. Esto suele llamarse “voz en off".

Fuente: Morrison, Truog y Hazlewood (1990)

También existe la onomatopeya, la

representacion de un sonido en forma

de texto. En los cdmics, funcionan tanto

en un nivel textual como grafico. Suele

ocupar un espacio prominente en la

vineta dado que las onomatopeyas

representan fonéticamente ruidos,

muchas veces de varios decibeles

(explosiones, golpes, cosas que se Fuente: Morrison y Williams (2005)
rompen, etc).



Dentro de una vineta es donde las imagenes se desarrollan, y alli se trabaja con
encuadres, angulosy planos.

Los planos, al igual que en la fotografia y el cine, suelen clasificarse de la siguiente
forma:

Plano general. Es el plano mas alejado y abarcativo, se suele usar para establecer
espacios o lugares donde estan nuestros personajes, permite establecer escalas de
tamano y conocer rapidamente el contexto donde sucede la accién. Si necesitamos
dispensar mucha informacion, pero no entrar en detalle, este plano es (til.

Fuente: Oesterheld y Solano Lopez (1957-1959)

Plano entero. Muestra un personaje en
toda su extension y de pie. Es un plano
que permite mostrar a los personajes
de manera clara y completa para que el
lector conozca y recuerde cémo se ve y
pueda retener esa informacién a lo
largo de la obra. Le otorga importancia
y presencia.

Fuente: Oesterheld y Solano Lopez
(1957-1959)



Plano americano. Este plano “corta” la figura
alrededor de la rodilla. Cumple una funcién similar al
plano entero y permite al dibujante agregar mas
detalles por ser un plano mas corto. Es un plano que
enfatiza ain mas al personaje, permite “imponernos”
al personaje. Este plano se usa solo con personajes
humanoides.

Fuente: Millary Bachalo (2002)

Plano Medio. Plano que corta desde la cinturay se usa para establecer acciones que
lleva a cabo un personaje. Es un plano que nos pone a una distancia media con el
personaje y la accién; es mas bien transicional ya que habilita ir hacia adelante o
hacia atras en la préxima vifeta.

Fuente: Morrison y Williams (2005)



Plano medio corto. Un plano mas Primer plano. Plano de “retrato”. Su

cercano, sin llegar a ser un primer plano, funcién es mostrar la cara de un
nos permite ver la cabeza, el rostro, los personaje, permite establecer quién
brazosy las manos. especificamente estd hablando en

una vifeta y nos deja visualizar la
cabeza completa y parte de los
hombros.

MENUDA GRACIA
TIENE USTED!

Fuente: Casey y Churchill (2001) Fuente: Morrison y Williams (2005)

Primerisimo primer plano y
plano detalle. El Gltimo plano
es el plano detalley, si es sobre
un rostro, sera un primerisimo
primer plano. Este plano es el
que mas se acerca a los
personajes u objetos, tiene
como objetivo mostrarnos algo
importante para la trama o
algo significativo. Cuando es
sobre un rostro, es un plano
que se usa para enfatizar
aspectos dramaticos. El rostro
queda parcialmente cubierto y

no se ve completo. Fuente: Moore, Veitch, Alcala (1987)
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Los planos se mueven de lo general a lo particular, nos hacen movernos desde lo
lejano a lo cercano y eso tiene usos estéticos, pero también cargados de

significados.

Los angulos funcionan para establecer relaciones entre personajes, con fines
dramaticos o para establecer contextos espaciales (por ejemplo, cuando muestro el
paisaje de una ciudad). Es otro punto de vista que el lector tiene, ya no de
acercamiento o lejania, sino de movimientos en altura.

Angulo picado. Este angulo nos sitta por
encima de los personajes, como si
estuviéramos parados mas arriba que
ellos. Suele usarse para mostrar a los
personajes en una situacién vulnerable,
generar empatia o establecer un objeto
o situacion que estda elevada en relacion
alos personajes.

Fuente: Jenkins y Ramos (2003)

Angulo contrapicado. En oposicién al
angulo picado, vemos al personaje
como si este estuviera por encima
nuestro. Sirve para hacer que los
personajes se sientan mas grandes,
mas amenazantes o generar climas
MAas opresivos.

Fuente: Morrison, Truog, Hazlewood (1990)
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Angulo convencional o normal. Nos sitda a la misma altura y nivel que los
personajes, “‘como si estuviéramos ahi”. Es un angulo o, paralelo al pisoy el que mas
intenta simular la mirada de una persona, por lo que puede ser tomado por un
angulo simple y neutro cuando tiene carga de significados sutiles pero potentes, el
ya mencionado “estar ahi” al que se le suma una carga de cercania con los personaje
u objetos en cuadro.

Fuente: Oesterheld y Solano Lépez (1957-1959)

Angulo cenital. Vista de 90° que sirve para establecer relaciones personaje-espacio
y su contexto, pero también empequenece a los personajes y nos aleja de ellos,
puede usarse para hacerlos ver insignificantes. Este angulo se conoce también como
“vista de pajaro”.

Fuente: Sanz (2009)
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Angulo nadir. Angulo opuesto al cenital; nos ubica para observar de abajo hacia
arriba. Ambos angulos son expresiones extremas de los angulos picado y
contrapicado, respectivamente, y evocan sentimientos de opresién y angustia o falta
de poder.

Fuente: Lieberman, Barrionuevo, Portella (2004)

Angulo aberrante. Este angulo se “tuerce” en
relacién con la linea horizontal, dando sensacion
de inestabilidad, urgencia o dinamismo,
movimientos rapidos y subitos. Algunas veces, se
usa con el fin de mostrar estados psicolégicos
alterados en un personaje, como el panico o la
locura, y nos lo hace sentir dado que la linea de
horizonte se vuelve oblicua forzando nuestra
relacion con la composicién.

Fuente: Jenkins y Ramos (2003)

Los planos representan diferentes distancias de interés o foco, nos sirven para
mostrar cosas mas generales o mas detalladas. Los angulos representan desde
donde nos posicionamos frente a un objeto o personaje. Estos elementos poseen
dos niveles de lectura: uno directo, denotativo, relacionado con lo que se desarrolla
en la historia, y otro mas sutil, connotativo, ligado a la relacion entre
autor-obra-lector.
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Los y las estudiantes deben reconocer estos elementos y entender sus caracteristicas
para poder avanzar. Asi como para escribir nos tenemos que entrenar en el
conocimiento de los elementos que componen nuestra lengua y sus reglas de
combinacion, en este caso, estudiar la sintaxis y morfologia de la historieta sera
necesario para entenderla y producirla. Sin embargo, al igual que en la escritura,
este Uinico conocimiento no garantiza la formacion de historietistas y escritores
expertos; hace falta ejercitarse en la lectura y produccion de comics para explotar la
potencialidad de su lenguaje.

Actividad. Observamos vifietas

Una sugerencia para esta actividad es pedir con anticipacion a los y las estudiantes
que traigan material desde sus propias bibliotecas, ya sean revistas o libros de
historieta.

Esta actividad puede ser realizada individualmente o en pequefos grupos de no
mas de tres integrantes. Los objetivos para este ejercicio son que puedan
familiarizarse con los elementos que componen la vifieta, nombrarlos y reconocer
las relaciones entre ellos.

o Elijan 3 vifetas diferentes de una o mas revistas de historietas (En el recuadro
de enlaces de interés mas abajo, encontrardn algunos cémics para
seleccionar).

o Anoten en un cuadro qué elementos encontraron en esas vinetas: ;Qué plano
y angulo ven en cada vifieta? ;Hay globos de didlogo, cajas y onomatopeyas?

o Ensayen posibles interpretaciones sobre qué les transmite esa vifeta,
sensaciones, atmésferas, ideas, etc.

Presenten ante la clase una de esas vifietas, la que mas les llamé la atencién.
Pueden tomar una fotografia de la vifieta y subirla a un Google Drive compartido
para que todos puedan acceder a ella. Otra opcién es usar un proyector para mostrar
las imagenes seleccionadas. En caso de que no se cuenten con los recursos para
digitalizar las vifietas o proyectarlas, bien pueden generar una ronda donde hacer
rotar la revista o libro elegido para que todos los compafieros y companeras puedan
ver lavifieta en cuestion.
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Enlaces de interés

Logicomix

Historietas por |a Identidad
El Eternauta

Filosofia en Vifietas

o O O O

15
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https://books.google.com.ar/books?id=VHVGDwAAQBAJ&printsec=frontcover&dq=filosofia+en+vi%C3%B1etas&hl=es&newbks=1&newbks_redir=0&sa=X&redir_esc=y#v=onepage&q&f=false

Clase 2. Transmitir informacién

Actividad. Los caminos de la informacion

En la clase anterior se menciond que la historieta transmite informacién. Desde un
aspecto intrinseco a la historia que se desarrolla en las paginas del cémic hasta el
contexto y tematica que se tratan.

Esta pequena actividad permite recuperar lo visto en la clase pasada para enlazarlo
a los contenidos de esta. Traemos a la clase el recuerdo de que los planos y angulos
hacen al punto de vista, que nos habilitan a acercarnos y alejarnos, establecer
relaciones y sugerir estados de animo o atmasferas que se intentan representar.

;Coémo presenta la informacién el cémic?

Ya vimos que el cémic sigue una secuencia légica creada con imagenes. En el
ejemplo préximo se ven tres paginas con la particularidad de que no poseen textos
escritos en forma de cajas o globos de didlogo. Aun asi podemos entender qué esta
sucediendo y podemos inferir una trama. Los planos y angulos permiten situar
nuestra mirada vineta a vifietay dotan de sentido a las imagenes.

Fuente: Jurgens (2001)
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Observen estas paginas

o ;Qué esta contando el autor en esta obra?
o Narren de manera escrita lo que ven en las paginas.

17



Cada vineta nos da un poco mas de informacién. Los planos y encuadres nos dicen
algo sobre el personaje. Dependiendo de cuan cerca o lejos estemos de él, podemos
ver aspectos como su postura o su expresion, pero también qué objetos son de
interés para él y también para nosotros. Una vifieta no es un espacio para rellenar
con imagenes, sino un espacio donde se debe contar la historia y dar un panorama
fragmentado (vifetas) que responde a un todo (pagina).

A diferencia de un texto tradicional, el cémic posee mas de un medio para contary
transmitir informacién. Aspectos que en un texto requerirdn descripciones y
didlogos, en una historieta serd una imagen con un texto que acompana.

Esto abre posibilidades enormes para el desarrollo de estrategias didacticas tanto
para leer como para desarrollary presentar conclusiones.

Pasemos a otro ejemplo.

Fuente: Oesterheld y Lopez (1957-1959)

Analicemos esta pagina de El Eternauta.
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o ;Quédiferencias encuentran con el ejemplo anterior?
o Escriban una pequena narracién sobre lo que esta sucediendo en la pagina.
o Expongan al resto de los companerosy las compafieras su narracién.

Se ha tomado la decision de que para este ejercicio se vea la pdgina sin sus textos o
didlogos. Se sugiere presentar esta version alternativa primero, permite a los y las
docentes en formacion y estudiantes reconocer que “algo” falta y que el texto escrito
es importante en una obra de comic. A su vez, permitira abrir el juego al siguiente
contenido de la clase, que son los tipos de transiciones. Una vez finalizada la
actividad, mostramos la pagina del Eternauta con todos sus textos y didlogos, como

se ve mds adelante.

Oesterheld utiliza mucho mas el texto para dar contexto al momento, expresar los
didlogos de los personajes e indagar en los pensamientos del personaje principal,
Juan Salvo. Aqui, a diferencia del ejemplo anterior, es necesario el texto escrito, ya

que permite completar el sentido de progresion de la pagina.

DESPLAZADA POR EL VIENTO,LA NUBE RADICACTIVA AVAN-
TA A GRAN VELOCIDAD HACIA EL SUD OESTE, MAS DE- ||

A CONTINUACION UNA
NOTICIA DE OLTIMO MO-

wLDS ESTADOS UNIDOS HAN CONTINUA-

DO HACIENDO ENgAYOS ATOMICOS..

UN ACCIDENTE ACABA DE REVELARLO:

EL ESTALLIDO DE UNA BOMBA ATGMI-

) | CA DE NUEVO TIPO HA PRODUCIDO IN-

3 CALCULABLE CANTIDAD DE POLVO RA-
l | DISACTIVO.. T,

TALLES EN NUBSTRO
PROXIMO IN-

P MENTO ... FORMIDABLE
o EXPLOSION ATCIMICA EN
EL PACIFICO...CONTRA | (02
pf | LO GUE SE HABIA ANUN-J /'

" ==
1 iCUANDD TERMINAREN
| oy ccac cxPLOSIONES !

AL CUERNO CON LA i
RADIO. A TI TE TO- i ¢ !
o sl AcaLiaos AQUELLA BRE

EL "HOBBY" DE ELLDS &5
UN POCC MAls PELIGRO-
B0 QUE LOS NUESTROS..

ATENUADO PARA NADA
LA SENSACION DE BIENES-
TAR GUE SENTI MIENTRAS

RAJABA LAS CARTAS.
] E7A BUEND EGTAR ALL,

CON LOS AMIGOS, EN A- \ 'HOBBIES® EL ARRGM

QUELLA BUMARDILLA QUE :.'cmlzsuh BBUB‘:E:D;&}AEN Lc:uf;&;o. NP :
ERA PARA MI ALED JA% CONCRETA DE M| TRIUNFO BN LA viDA.| |- TENER LA clase CERES SIMPLES QUE
QUE EL LUGAR DONDE Fo- ERAN TODO M! HORIZONTE. &f, ERA DULCE LA
DA GOZAR A Mi& AN- PEQUERA FABRICA DE TRANSFORMADC-| |VIDA AQUELLA NOCHE HELADA, EN MI CHALECI
CHAS DEL PRINCIPAL DE .. RES ME PERMITIA VIVIR A GUSTD... TO DE VICENTE LOPEZ, CALIDO COMO UN NIDO.

Era DULCE 54BER QUS, UN PISO MAS ABAJO, ELENA MI| | [ --DORMIA MARTITA, LA *HEREDERA! PERD NO WYITE
MUSER, ESTAR(A LEYENDO EN LA CAMA, | PUDE PENSAR MUCHO EN TODA LA DULZURA oc;zzals; g
i B | ; AN

FavaLLi 2ra b2 PoCAS)
N PULGAG,Y DISIMULABA

MAL LA FURLIA DE LA
RECIENTE DERROTA.

)
rn TAMBIEN DULCE SABER
GUE, EN EL CUARTOC CONTI-
GUD A NUESTRO DORMITORIO..

Fuente: Oesterheld y Lopez (1957-1959)

19



Tal vez, de no existir nada que informe al lector que la mujery la nina que aparecen
en lavineta son la esposa e hija del protagonista, se produzca alguna confusion.

- DORMIA MARTITA, LA "HEREDERA' PERD NO

FA DULCE SABER QUs, UN PI80 MAS ABAJD, ELENA MI
PUDE PENSAR MUCHO EN TODA LA DULTURA

MUSER, ESTARIA LEYENDO EN LA CAMA,

-__..—-"’ _,.-_"-

TAMBIEN DULCE SABER
/GUE;EH EL CUARTO CONTI-
GUD A NUESTRD DORMITORIC..

Fuente: Oesterheld y Lopez (1957-1959)

Oesterheld usa también las vinetas y los dibujos de Solano Lépez para darnos a
entender donde se desarrolla la historiay los animos de los diversos personajes. Los
autores nos muestran primero planos medios de los personajes que estan jugando a
las cartas con una radio encendida para luego mostrarnos dénde estan fisicamente:
una casa suburbana de dos pisos, con jardin. Estas imagenes nos cuentan cosas de
los personajes. Cuando leamos toda la pagina, uniremos la informacién que
tenemos para dar un sentido acabado.

DEGPLAZADA POR EL VIENTO,LA NUBE RADICACTIVA AWAN-
TA A GRAN VELOCIDAD HACIA EL $UD OESTE, Ma's DE-
TALLES EN NUESTRO

o A CONTINUACION UNA «LOS ESTADDS UNIDOS HAN CONTINUA-

NOTICIA DE OLTIMO MO- DO HACIENDO ENAYOS ATOMICOS..

MENTO... FORMIDABLE swe| | UN ACCIDENTE ACABA DE REVELARLO:

EL ESTALLIDO DE UNA BOMBA ATOMI-

j | CA DE NUEVD TIPO HA PRODUCIDD IN-

Wl | CALCULABLE CANTIDAD DE POLVO RA-
l | moacTvo.. T

A AcaLiapa AQuELLA BRE-
4 VE INCURSISM BN EL
E MUNDO EXTERIOR,VOL-
g viMos A LO NUESTRO. EL
INFORMATIVO MO HAB(A
ATENUADSO PARA NADA
Lt SENSACION DE BIENES-
i TAR OUE SENT MIENTRAS
BARAJABA LAS CARTAG.

F ERA BUENC ECTAR ALLI
COH LS AMIGOS, EN A-
QUELLA BUHARDILLA QUE
lERA PARA M ALGD MAS
d GUE EL LUGAR DONDE PO-

DIA GOTAR A M5 AN-
CHAS DEL PRINCIPAL DE ..

N A e T
«TENER LA CLASE DE PLAC

AQUELLA BUMARDILLA ERA LA PRUEBA
CONCRETA DE M TRIUNFO EN LA VIDA.
B 0, JUAN SALVD NO ERA RICO, FERD MI
PEQUERA FRABRICA DE TRANSFORMADD-
RES ME PERMITIA VIVIR A GUSTD..

ERES SIMPLES QUE
ERAN TODO MI HORIZOKTE. 6/, ERA DULCE LA

VIDA AGUELLA WOCHE HELADA,EN MI CHALECI
TO DE VICENTE LOPEZ, CALIDO COMO UN NIDO..

Fuente: Oesterheld y Lopez (1957-1959)
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Si el o la docente considera, para ejemplificar estos conceptos, puede usar otras
obras que considere mas potentes y acordes para los y las estudiantes, puede
cambiarlas o agregarlas a las que se presentan en esta secuencia.

En Cémo se hace un comic, Scott McCloud nos cuenta respecto a las vinetas y su poder
para la secuenciacion.

El fendmeno de ver las partes pero percibir el todo, tiene un nombre. se llama cerrado. En
nuestra vida dia a dia, realizamos el cerrado completando mentalmente lo que esta
incompleto, basandonos en la experiencia.

Hay formas de cerrado que son puras invenciones de los narradores para producir
suspense o mantener en vilo al piiblico. Otros cerrados se hacen automaticamente, sin
gran esfuerzo... Son parte del pan nuestro de cada dia.

(1995, p. 63. Las negritas son del original)

McCloud abre con esto una explicacion sobre los tipos de transicion entre vinetas,
las cuales el autor cataloga como transiciones de momento-a-momento,
accidn-a-accion, tema-a-tema, escena-a-escena, aspecto-a-aspecto y non-sequitur.

1. MOMENTO-A-MOMENTO

Marca el paso de un momento breve a otro. Un cerrar de 0jos, un acercamiento a un
objeto o paisaje, etc.

Fuente: McCloud (1995, p. 70)
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2. ACCION-A-ACCION

Permite establecer relaciones de causa y efecto, llevado a cabo por un personaje o
sobre un personaje. Es un solo elemento el que progresa.

Fuente: McCloud (1995, p. 70)

3. TEMA-A-TEMA

Requieren la participacion de quien lee para completar el sentido, ya que la
secuencia se da siguiendo una idea. En este caso, la imagen del ejemplo pone una
vifeta de un teléfono sonando, mientras dos personajes se sienten aliviados de que
otro personaje no los [lamé atn.

FECR HO BUENG, Al
FODIA HABEE MENOS JEERY
= ALIDOI N0 HA

TELEFONEADON

P

f@ , ;fﬂ

Fuente: McCloud (1995, p. 71)
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4. ESCENA-A-ESCENA

Establece relaciones entre personajes, acciones y objetos en diferentes tiempos y
lugares. Aligual que en la transicién anterior, es el lector quien debe dar sentido a la
transicion infiriendo a través de la informaciéon que le suministran los autores.

BOMBAY PARIS] (HUEVA YORR

Fuente: McCloud (1995, p. 71)

5. ASPECTO-A-ASPECTO

Las transcripciones de aspecto-a-aspecto trabajan sobre los detalles de un lugar,

estado de animo o idea. Por ejemplo, mostrar decoracién navidefia y regalos y un
detalle de un Papa Noel.

Fuente: McCloud (1995, p. 72)
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6. NON-SEQUITUR

Esta transicion no tiene relacién légica entre las vinetas. Hay una desconeccién
tematica entre ellas.

Fuente: McCloud (1995, p. 72)

Otro punto a tener en cuenta es que una historieta requiere de personajes, las
acciones son llevadas a cabo por ellos. Aspectos especificos sobre escritura de ficcion
pueden ser desarrollados y trabajados desde Lengua y Literatura, por lo que no nos
detendremos en ellos, pero pondremos a disposicion de los y las docentes algunos
documentos en la seccidn de enlaces de interés que pueden servir para profundizar
y acompanar esta secuencia. Pondremos en consideracion que el medio del comic
es un medio donde la narracién tiene un andamiaje en el personaje para poder
moverse. Aunque encontraremos vifietas donde se establecen espacio y lugares
geograficos, es el personaje quien desarrolla en general la historia. Adn si
pensamos en una historieta como vehiculo para el desarrollo o presentacion de un
contenido, es mas significativo el recurso si un personaje lo presenta o acompana el
desarrollo del material.

Volvemos sobre las paginas vistas al principio de la clase y tratamos de encontrar
estas transiciones en ellas.
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Clase 3. Aportes del noveno arte a la clase

En este encuentro invitaremos a los y las docentes a contemplar posibles formas de
abordar la historieta como una herramienta didactica para sus clases. Preguntar si
ya lo hicieron, si paso por sus planificaciones o secuencias la posibilidad, si han
participado en algiin momento de su formacion de una clase que usara un comic o
como un objeto de estudio o trabajo. Vamos a pedir que se organicen en grupo y
preparen una breve exposicion.

Vamos a iniciar esta clase con una pequena actividad de remembranza de
experiencias pasadas, como estudiantes o como docentes.

Actividad. Practicas pasadas, practicas futuras

En grupos de tres a cinco estudiantes, conversen a partir de esta pregunta
disparadora, recordando su propio paso por las instituciones como estudiantes.

o Alguna vez un docente les ha acercado un contenido usando una historieta? ;O
les pidié que expusieran algiin tema a través de este recurso?

o Si en el paso por la escuela Primaria o Secundaria un o una docente presentd
algiin contenido usando historietas, s;en qué espacio/s curricular/es sucedié?
;Pueden pensar con qué fin ese o esa docente llevé el material?

o En caso de que no hubieran tenido la oportunidad de trabajar con cémics en
algin momento de su paso por la escuela Primaria o Secundaria, ;podrian
aventurar algin uso de la historieta en el aula?

o Consideran que la historieta se puede explotar con mayor potencia en el aula?
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Estas preguntas, debemos recordarle a los y las estudiantes, buscan recuperar
prdcticas de otros u otras docentes usando la historieta como herramienta para la
clase, como género literario, como recurso didactico. Podemos ir tomando nota en el
pizarron de respuestas e ideas que se repitan, experiencias comunes de docentes
anteriores e incluso practicas propias donde el comic haya tenido un lugar
preponderante.

Otorgamos unos minutos para el intercambio y presentacién de las conversaciones
del grupo.

Primero, nos detendremos a pensar qué contenidos se pueden abordar con el uso de
historietas y como se haria. La aproximacién mas tradicional es buscar una obra
adaptada en formato de comicy entregarla alosy las estudiantes para que laleany
analicen. Muchas veces, este tipo de selecciones se hacen pensando en una forma
de aligerar |la pesadez o complejidad de un texto que, en su versién original, es mas
dificil de abordar en el nivel. Otras veces, puede responder a la necesidad de dar
frescura a uno o mas contenidos, volverlos [lamativos o cautivantes. Todos procesos
validos desde el punto de vista pedagdgico y didactico. Sin embargo, nos parece
importante tratar a este objeto cultural desde su potencial artistico expresivo en si
mismo y como una herramienta comunicacional y discursiva. En este sentido, cada
elemento aporta de un modo distinto a lo que se quiere comunicar, informar.

Para evitar que el material se convierta en una simple excusa debemos profundizar
en su lectura. recuperando lo visto en las primeras clases y trayendo a la memoria de
los docentes en formacion la complejidad y riqueza del lenguaje secuencial de la
historieta.

o Los planos y los angulos en una vifieta nos permiten operar diferentes puntos de
vista y mas importante, diferentes puntos de foco: Diferenciar qué es lo mas
amplioy general en un contenido, qué aspectos de ello pueden verse en detalle,.

o Lavifieta para contener la informacién: Una vifieta contiene y separa una imagen
del resto de la pagina.

o Las transiciones son herramientas para concatenar vinetas y unir sentidos de
lectura.
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Estos elementos nos empujan a procesar la informacion de otra manera,
permitiendo a los estudiantes pensar con otro nivel de atencién: qué es importante
recuperar de los contenidos vistos, qué quiero mostrar, desde dénde quiero
mostrarlo. Secuenciar no significa poner una cosa después de otra en forma
aleatoria, sino dotarlas de un sentido. Existe un balance entre texto escrito e
imagenes, cosas que puedo mostrary acompafar con un texto breve.

El comic puede usarse en el aula tanto con un propdsito de lectura (ya sea como
disfrute o como dispositivo para aprender) como con un propoésito de produccion.

Si el objetivo es leer historietas como andamiaje para la clase, los elementos vistos
pueden ser explicados para entender los procesos y los propésitos de los autores en
la construccion de su obra. En este caso, se recomienda trabajar materiales y
producciones relacionadas a otras materias y proveer a los estudiantes de las
herramientas para hacer un analisis mas profundo de ese material.

Sin embargo, el objetivo puede ser tomar la historieta como forma de procesary
representar los contenidos aprendidos por nuestros y nuestras estudiantes. La
historieta puede ser un lenguaje que permita a los y las estudiantes dar cuenta,
COMO en un examen escrito o en una exposicion oral, de un concepto o un conjunto
de conceptos aprendidos en un area particular del conocimiento, aprovechando las
herramientas que este lenguaje ofrece.

Para poder utilizar este lenguaje es necesario conocerlo, por ello, recomendamos
que se presenten a los y las estudiantes los mismos elementos que hemos visto en
las clases anteriores para que luego puedan producir sus propios comics.

La uniéon de ambas aproximaciones es la ideal. Aprender a “leer” para poder
“escribir” comics. Ya sea desde Educacion Artistica: Artes Visuales, o un trabajo
conjunto con otros espacios curriculares.
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Clase 4. Crear una historieta como recurso didactico

En esta esta clase final deberiamos recuperar fuertemente esta idea vinculada con
el uso del comic, siempre pensando que recurrimos a su lenguaje y a su arte como
modo de conocimiento por si mismoy como medio para transmitir otros saberes. La
idea es convocar a las artes en general y al comic en particular como modos de
construccién de conocimientos sobre las artes mismas y sobre otras ramas del saber.
Las artes y sus modos de apropiaciéon —intelectual, pero también y principalmente
desde la sensibilidad— son recuperadas aqui como formas inclusivas de acceso al
conocimiento del mundo. La finalidad es incorporarlas como conocimiento en si
(sus diversos lenguajes, técnicas, formas de expresion, produccion y circulacion
como manifestaciones culturales y como objetos de la industria cultural) y en
didlogo con la ensefanza...

Les proponemos entonces pensar desde este lugar el uso del cémicen el aula, como
objeto en si mismo, como recurso didactico, como medio de comunicacion.

Otra forma de abarcar la historieta en el aula es que los y las estudiantes usen el
lenguaje para mostrar los resultados de una investigacion, secuencia o contenido
trabajado en clase.

A diferencia de la basqueda de material grafico que pueda adaptarse a nuestro
contenido, la idea en esta clase es buscar la forma de adaptar un contenido a un
material grafico con nuestros y nuestras estudiantes, lo cual nos presenta retos
interesantes como docentes.

Aqui hay que reforzar a los y las docentes en formacion la nocion de que esta
aproximacion conlleva mds tiempo y mds espacios curriculares. Hay que pensar en
forma situada: si nuestros docentes en formacion son de una asignatura especifica
que no esta ligada al drea de artes visuales, habra que recordarles la necesidad de
generar proyectos interdisciplinarios y viceversa.
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Actividad. Recuperar el lenguaje. Producir contenido

Esta actividad tiene como objetivo ponerlos a ustedes, docentes en formacién, enla
situacion de pensar una propuesta de trabajo en donde sus futuros estudiantes
deban producir un comic para comunicar los contenidos construidos en alguna area
del conocimiento.

Usaremos los contenidos de las clases anteriores como base para este ejercicio.

o Vuelvan sobre las primeras clases y recuperen los elementos que conforman el
lenguaje de la historieta: su morfologia (la forma de sus componentes) y su
sintaxis (la relacién entre esos componentes).

La secuencias.

Los angulos como puntos de vista.

Los planos como modos de enfocar, de ofrecer mayor o menor informacién.
Los textos para presentar didlogos, pensamientos, recuerdos, etc.

o Realicen un primer boceto de una actividad para sus estudiantes. Piensen la
actividad para ensenar algin contenido de Lengua y Literatura, Matematica,
Ciencias Sociales o Ciencias Naturales, recurriendo a la historieta, ya sea para
lectura o produccién en el aula. Argumenten las decisiones tomadas.

Al momento de pensar esta actividad, busquen articular algunos de esos
elementos con las caracteristicas del contenido que quieren ensefar, por
ejemplo: si quieren que sus alumnos reconstruyan las escenas sucesivas de un
cuento que leyeron todos en voz alta, pueden aprovechar la secuencialidad de la
historieta. En Ciencias Naturales, para trabajar la estructura de una planta
(hojas, raiz, tallo), pueden recurrir a los planos y angulaciones, que permitiran
acercamientos detallados a cada una de sus partes.

Para este boceto necesitaran construir un objetivo desde las artes visuales y otro
correspondiente a la otra area que quieran trabajar con sus estudiantes.
Recuerden también adaptar la actividad segin el grado escolar del grupo
destinatario.
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FICHA TECNICA

Secuencia: Contado en cuadritos: arte secuencial aplicado a las practicas de ensefianza

Nivel: Educacién Superior (Profesorado de Educacién Primaria)

Cursos sugeridos: 2°y 3°afio
Espacios curriculares: Lenguaje Artistico Expresivo (en articulacién con Practica Docente Il) -

Educacion Artistico Expresiva (en articulacion con la Practica Docente Il1)

Lenguaje Artistico Expresivo (en articulacion con la Practica Docente 1)

Eje curricular: Unidad, diversidad, continuidad y cambio

Ejes curriculares:

o Elarte como fenémeno cultural

o Elarteylaeducacion

o Loslenguajes artisticos y sus elementos constitutivos

Objetivos:

o Posibilitar la ampliaciéon de los horizontes culturales vinculados a las experiencias y
fendmenos artisticos expresivos.

o Conocer la particularidad y singularidad del lenguajes visual, reconociendo sus
potencialidades didacticas en una perspectiva de ensefianza integral.

o Profundizar en el conocimiento de la morfologia y sintaxis de los lenguajes visuales, en
especial, de la historieta.

o Valorar el aporte de estos lenguajes a la formacion especifica del docente para sus
practicas aulicas.

o Ampliar las posibilidades de percepcién e interpretacion estéticas evitando la produccién

de estereotipos en la ensefianza.

Aprendizajesy contenidos:

o

Analisis de los diferentes elementos que componen un hecho artistico, posibilitando la
expresion de sensaciones y sentimientos, argumentando y confrontando diferentes
puntos de vista desde lo estético.

Reconocimiento de la operatividad didactica del lenguaje de |a historieta para presentar
contenidos y tematicas de distintas areas del saber.

Produccién de contenidos artisticos para transmitir informacion desde el arte visual en el
contexto de historietas.

Formulacién de una secuencia para nivel Primario que involucre la producciéon de
historietas con el fin de comunicar conceptos de algtn area del saber escolar.
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Educacion Artistico Expresiva (en articulacion con la Practica Docente l1I)

Ejes curriculares:

o LaEducacién Artistica en la escuela
o Enfoquesdidacticos en la Educacién Artistica
o Los lenguajes artisticos y sus elementos constitutivos
Objetivos:
o Valorar el aporte de estos lenguajes a la formacién especifica del docente para sus
practicas aulicas.
o Ampliar las posibilidades de percepcién e interpretacion estéticas evitando la produccion

de estereotipos en la ensefianza.

Aprendizajesy contenidos:

o

o

Posibilidades didacticas de la Educacién Artistica para la ensenanza en el aula. Relacién e
integracion con otras asignaturas. Las clases de Educacién Artistica. Analisis de proyectos
integrados.

Las relaciones entre los lenguajes artisticos, los medios de comunicacién masiva y las
nuevas tecnologias. Posibilidades didacticas.

Apreciacion artistica. Experimentacion con los recursos que brindan los diferentes
lenguajes. Realizacién de producciones artisticas a partir de la integraciény combinacién
de los diferentes lenguajes, sus materiales, soportes, técnicas y recursos especificos.
Posibilidades didacticas de la Educacién Artistica para la ensenanza en el aula. Relacién e
integracion con otras asignaturas. Las clases de Educacién Artistica. Analisis de proyectos
integrados.
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